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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Iwony Szydlowskiej
Doswiadczenie istnienia w tworczosci Williama Faulknera — W
strone estetyki integralnej

Obszerna, liczgca 248 stron rozprawa doktorska mgr Iwony Szydtowskiej sktada
si¢ z wprowadzenia, dwunastu proporcjonalnych ilo§ciowo rozdzialow,
wnioskow 1 obszernej —dwudziestostronicowej bibliografii. Jest ona prezentacja
okreslonej wizji estetyki. Autorka ukazuje ja zmierzajac tropem filozofii
Wiadystawa Strozewskiego. Wiacza ja w szeroki kontekst filozoficznych
dyskusji, inspiracji i pokrewienstw, ktore przypisuje koncepcji krakowskiego
filozofa oraz — co jest waznym, tytulowym zadaniem - aplikuje ja do wiasnej
proby filozoficznej interpretacji wybranych powiesci Williama Faulknera.
Zamierzenia rozprawy sg wiec wielowatkowe, totez konstrukcja rozprawy,
taczac trzy wspomniane zadania, odzwierciedla te zlozonos¢ watkow. Pierwsze
wrazenie rozproszenia konstrukcyjnego, ktore mozna mie¢ na podstawie spisu
tresci, w toku lektury pracy ustgpuje miejsca przekonaniu o jej misterne;j,
wewnetrznie uzasadnionej logice konstrukcyjnej. Nie jest ona wolna od wad, o
czym bede jeszcze miata okazje pisaé, ale konsekwentnie realizuje zamyst
splatania si¢ trzech wymienionych planéw 1 znajdowania dla nich wspolne;,
glebokiej, filozoficznej podstawy.

Istotnym zatozeniem autorki tkwigcym u podstaw zamierzen rozprawy jest jak
najbardziej zasadne przekonanie o wzajemnym zazebianiu si¢ zadan dyskursow
literackiego 1 filozoficznego oraz o filozoficznym postannictwie literatury (jest
ona ,,medium, w ktérym zapisuje si¢ duch o iécie filozoficznym charakterze”
s.11). Zwiazki literatury z filozofig to temat rozlegly, niemozliwy do ujecia na
kartach jednej pracy. Totez decyzja Autorki, aby w ramach pierwszego
rozdzialu, sproblematyzowa¢ je na podstawie kilku trafnie wybranych



swiatowych, wspolczesnych uje¢ (m.in. Kitcher, Giofkou, Nanay, Magrini)
wydaje si¢ jak najbardziej trafna. Bioragc pod uwage fakt, ze w dalszych partiach
pracy przytaczany jest gidéwnie kontekst filozoficzny dobrze juz osadzony w
dwudziestowiecznej 1 starszej historii filozofii, to odwotanie si¢ do najbardzie;
aktualnych badan nad literaturg, nadaje pracy aktualny sznyt i osadza ja w
najnowszych nie tylko filozoficznych, ale i literaturoznawczych kontekstach.
Autorka buduje dramaturgie toczonych dyskusji, dokonuje celowej selekcji
watkow 1 komentuje je w samodzielny, zdystansowany sposob, dokonujac
wstepnego zarysowania kierunkow dalszych krokéw rozprawy. Wydobywa z
toczacych si¢ dyskusji problematyke egzystencjalnych funkcji literatury,
podkresla role literatury jako bliskiego filozofii ,,sposobu rozumienia cztowieka
w $wiecie” (s.33), emocjonalny charakter jej etycznego postannictwa, co taczy
si¢ ze zdolnoScia zaangazowanego etycznie ,wykazywania” (nie tylko
opisywania) racji. Warto z uznaniem zauwazy¢, ze rozdziat jest oparty na
obszernej, gtdéwnie anglojezycznej literaturze przedmiotu.

Drugi rozdzial przedstawia metodologiczne zatozenia rozprawy w bardzo
poszerzonym rozumieniu terminu ,metoda”. Chodzi tu bowiem o
zadeklarowanie wlasnych preferencji badawczych w ich powigzaniu z og6lnym
ukierunkowaniem filozoficznej analizy sztuki, w szczegdlnosci literatury, na
wydobywanie prawdy o ludzkiej egzystencji. Jest to optyka, ktora
uprzywilejowuje zatozenia i metody analizy hermeneutycznej, zarowno w wersji
Gadamerowskiej, jak 1 Ricoeurowskiej. Nawigzanie do Gadamera jest raczej
zdawkowe — i pozwolg sobie juz teraz zauwazy¢ — poza wzmianka o Gadamerze
w IX rozdziale, nie bedzie ,,pracowato” w dalszych partiach rozprawy. Inaczej
jest z hermeneutyka Ricoeura, ktérego analiza koncepcji czasu w Czasie i
opowiesci wyznacza Autorce wyrazny, wazny dla rozprawy trop 1 metody
postepowania: jest nim wigzanie analizy czasowos$ci dzieta literackiego z jego
narracjag oraz z procesem aktywnego zaangazowania odbiorcy w proces
interpretacji. Warto podkresli¢, ze w zwigzku z zalozonym przez siebie
filozoficznym wymiarem literatury, doktorantka w dalszym toku wywodu
bedzie powyzsza tematyzacje ekstrapolowata na plaszczyzne filozofii,
zapowiadajac wazny dla swej rozprawy filozoficzny zwigzek pomigdzy
problematyka czasu a procesami rozumienia i samorozumienia dokonujgcymi
si¢ w planie egzystencjalnym.

Nawiasem troche szkoda, ze w ujeciu Autorki problematyka czasu, skadinad
wazna 1 godna wyrdznienia, tak bardzo zdominowata inne aspekty



Ricoeurowskiej hermeneutyki. Wydaje sie, ze wykorzystanie potencjalu
problematyzacji tozsamosci podmiotowej dokonanej przez francuskiego filozofa
(chociazby z przytaczanej w rozprawie, cho¢ w niewielkim stopniu
wykorzystanej ksigzki O sobie samym jako innym) mogloby si¢ okazaé
korzystne do poszerzenia tematycznego pracy. Mam na mysli wazny dla
zrozumienia swoistosci ,,potudniowej” prozy Faulknera watek $wiadomosci
podmiotu ksztattowanej przez matrycg przynaleznosci rasowej i z ta matrycg si¢
zmagajacej. Juz w tym miejscu lektury rozprawy odniostam wrazenie, Ze to nie
proza Faulknera w tym, co dla niej swoiste, nie zawarta w niej przystugujaca
amerykanskiemu pisarzowi problematyka istnienia bedzie (wbrew tytulowi)
wyznaczala punkty ciezkos$ci poruszanych zagadnien, a lecz chodzitoby raczej o
ich ogolnofilozoficzng doniosto$¢, a analizowane powiesci beda penity role
ilustracyjno-egzemplifkacyjng dla tez filozoficznych.

Druga (poza  egzystencjalno-hermenetyczng) inspiracjag  filozoficzno-
metodologiczng jest dla Doktorantki fenomenologia. Obie inspiracje odnajduje u
Ricoeura 1 Strozewskiego. W II rozdziale, ktérego zakres wykracza poza
zatlozenia metody, odnajdujemy przekonujace 1 filozoficznie poglebione
uzasadnienie wyboru pogladow Wladystawa Strozewskiego jako glownego
przewodnika poszukiwan prowadzonych w rozprawie. Bowiem wersja
fenomenologii  Strozewskiego wykorzystujaca przelom, jakiego dokonat
Heidegger, pozwala na potraktowanie do$wiadczenia istnienia, w jego
czasowoscl 1 w jego samotranscendowaniu ku nieskonczonosci jako zadanie
zaroOwno metafizyczne, jak 1 egzystencjalne. Nie dyskutujac z kierunkiem tej
interpretacji (autorka ma do niej prawo), nalezy docenic jej filozoficzny poziom
1 przy$wiecajacg zarowno rozdziatowi, jak 1 catej pracy — ambicj¢ szukania
glebokich uzasadnien i samodzielnego budowania filozoficznych powigzan
myslowych.

Trzeci rozdzial rozwija 1 obudowuje sie¢ owych powigzan zarysowanych w
zakonczeniu drugiego rozdziatu. Wydobywa podobienstwa koncepcji czasu u
obydwu filozofow - Ricoeura i Strozewskiego, wigze je z przyshugujacym ich
sposobom  rozumienia  dos$wiadczenia literackiego, ukierunkowaniem
»egzystencjalno-ekstatycznym”. Mamy tu szereg poglebionych (si¢gajacych np.
do Arystotelesa czy $w. Augustyna ale tez wielu myslicieli wspotczesnych)
analiz istotnych probleméw wpisanych w tak zakreslone ramy: egzystencjalnego
potozenia cztowieka stawianego wobec tego, co go przerasta, rozdartego miedzy
ograniczeniami jego skonczonego potozenia, a tesknota za ,,tym, co absolutne 1



nieskonczone”, funkcji, jaka wobec tego rozdarcia pelni fikcja literacka,
literatury jako ‘szyfru transcendencji” odsylajacego do sfery sacrum, do
zrodlowego doswiadczenia metafizycznego. Na uznanie zastuguje odwaga, z
jaka Doktorantka siega po fundamentalnic wazne dla filozofii zagadnienia i
pojecia, takie jak byt i nico$¢, wiecznos¢, Smieré i bycie-Ku-§mierci czy
transcendencja. Prowadzi wywdd celowo 1 $wiadomie, postugujac sie
koncepcjami, ktére wybiera z szerokiego pola filozoficznych propozycji, a
porusza si¢ w tym polu swobodnie.

IV rozdzial rozprawy — poswigcony prezentacji zycia, tworczosci Faulknera i
jej recepcji - oznacza wkroczenie dyskursu literaturoznawczego do
filozoficznego wywodu. Ma charakter informacyjny, ale tez dobrze i celowo z
punktu widzenia rozwijanej w rozprawie problematyki, relacjonuje
najwazniejsze pozycje z historii filozoficznej recepcji Faulknera. Autorka
stusznie podkresla inicjujaca i wazng role Sartre’a w historili recepcji
amerykanskiego pisarza, co jest dla niej waznym momentem przejScia do
umieszczenia prozy Faulknera w kontekScie problematyki egzystencjalnej i
egzystencjalizmu oraz podkreslenia jego istotnej roli w tym ruchu. Umieszcza
ona rowniez tworczo$¢ pisarza w perspektywie religii, metafizycznych ujec
czasu (Bergson), w napi¢ciu polemicznym wobec stanowiska Sartre’a. Polemika
ta — osadzona w literaturze problemu - $wiadczy o rzetelnosci, ale tez
nacechowanej krytycyzmem samodzielnosci badawczej Autorki. Rozdziat
wpisuje si¢ w logike konstrukcyjng rozprawy (dostarcza argumentoOw na rzecz
przyjetej na wstepie tezy o zazebianiu si¢ filozofii i literatury), jest bogaty pod
wzgledem informacyjnym, §wiadczy o dobrym oczytaniu w recepcji Faulknera.

Zastanawiam si¢ jedynie nad celowo$cig umieszczenia IV rozdziatu w tym
miejscu ogolnej struktury pracy. W pewnym sensie przerywa on dos¢ jednolity,
filozoficzny tok wywodu. Bowiem rozdzial V jest kontynuacjg problematyki
zarysowanej w |1 rozdziale, gdzie Autorka pisze o fenomenologicznej (w wersji
Heideggera) inspiracji uj¢¢ Ricoeura i Strozewskiego. Gdyby praca byla
przygotowywana do druku, sugerowalabym przemyS$lenie mozliwosci
przesunigcia konstrukcyjnego w tym zakresie.

V rozdzial poglgbia wybrane tematy Heideggerowskiej fenomenologii, PO
niezbyt fortunnym, bo jednostronnym, relacjonujacym ujgcie fenomenologii
Husserla wylgcznie za Stanistawem Judyckim, wprowadzeniu do tego rozdziatu,
gdzie podejmuje si¢ temat zwigzkow literatury i fenomenologii, trafnie
wydobyte zostaja te rysy jej Heideggerowskiego zwrotu, ktore — w dalszym toku
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rozprawy — majg znaczenie dla tytulowej koncepcji estetyki integralnej, jak 1 w
ujeciu Autorki charakteryzujg pisarstwo Faulknera. Jest to — charakteryzujace
strukture bycia Dasein - bycie-w-$§wiecie, bycie-ku $mierci, transcendencja,
troska 1 czasowo$¢. Uzupelnia je dobrze, cho¢ z koniecznosci skrotowo
wydobyta, tematyka objawiania prawdy w dziele sztuki oraz zastosowania
paradygmatu czworokata do tematu sacrum w sztuce. Mimo swej skrétowosci i
wybiorczosci to jest dobre, samodzielne ujecie. Musze jednak do ocenianego
rozdziatu zglosi¢ drobne zastrzezenie:

Autorka stusznie podkresla role emocji w fenomenologicznej postawie
badawczej. Niepokdj budzi jednak odmawianie dostrzegania tej roli Husserlowi
(por. fragmenty 5.4, 5.5), zwlaszcza w odniesieniu do sztuki. Wszakze wedtug
Husserla modyfikacja neutralno$ciowa, ktéra ma miejsce w odbiorze dzieta
sztuki nie jest tym samym, co redukcja transcendentalna; Husserlowska
koncepcja $wiadomosci estetycznej (m.in. w stynnym tek$cie zatytutlowanym
Swiadomosé  estetyczna, thumaczonym na jezyk polski, opublikowanym w
,Sztuce 1 Filozofii”) jak najbardziej uwzglednia role elementéw doksycznych, w
tym — uczu¢ i emocji. Pisalo o tym wielu: m.in. Saison, Escoubas, Depraz. O
intencjonalnosci uczu¢ u Husserla — juz poza estetyka - pisata na polskim
gruncie m.in. Hanna Buczynska-Garewicz. Husserl funkcjonuje w rozprawie
jako negatywny punkt odbicia dla referowanych pogladow fenomenologicznych.
Warto bytoby zniuansowac t¢ role Husserla w wywodzie pracy.

VI rozdzial (Metafizyczny wymiar dzieta sztuki literackiej) pozwala autorce
wyraznie] sprecyzowac¢ wilasne pozycje filozoficzne. Jesli podkres§la ona rolg
emocji wyzwalanych w odbiorze dzieta sztuki, to ze wzgledu na przypisywang
im rol¢ przekraczania tego, co biologiczne ku temu, co metafizyczne. Stad waga
1 czestos¢ wystepowania w proponowanej przez nig konstrukcji myslowe;j takich
kategorii, jak doswiadczenie metafizyczne, czlowiek metafizyczny,
metafizyczna jako$¢, egzystencja (rozumiana jako jednostkowa zdolno$¢
transcendujgcego ,.kreowania wlasnego istnienia” s.117). Okreslaja one kierunki
interpretacji pogladow przywoltywanych przez nig filozofow, decyduja o
wyborze filozoficznych bohateréw jej analiz. Analizowani sg Ingarden, Marcel,
Jaspers, Heidegger — filozofowie wytyczajacy szlaki, ktorymi pozniej podazyt
Wiadystaw Strozewski (por. $.122). Odnajdujemy tez tutaj — mniej oczywistg z
punktu widzenia utartych interpretacji tego pola problemowego — ciekawag
analize kategorii niewyrazalnego u Vladimira Jankelevitcha oraz — zdawkowa
niestety, a szkoda — wzmianke o pogladach Mikela Dufrenne'a. Celem Autorki



jest w tym miejscu uargumentowanie tezy o koniecznosci przekraczania tego, o
estetyczne, ku ,.glebokiej konkretyzacji egzystencjalne;” dokonujace si¢ W
rozumiejacej analizie dzieta sztuki, szczegdlnie literatury (S. 130). Takie
ukierunkowanie dostrzega ona w koncepcji estetyki integralnej Wtladystawa
Strézewskiego, co jest przedmiotem kolejnego, VII rozdzialu rozprawy.

Jest on nie tylko przekonujaca rekonstrukcjg stanowiska krakowskiego filozofa
ale tez samodzielng interpretacja jego pogladéw, wydobywajaca ,.ekstatyczny
rys doswiadczenia estetycznego”, obudowanag trafnymi filozoficznymi
odniesieniami i1 komentarzami. Przywotywani sg Plotyn, Arystoteles, Ingarden.
Jesli chodzi o ujecie koncepcji Ingardena, mam jednak niewielkg uwage
krytyczng: Dobrze podkreSlone przez Autorke napigcie polemiczne
Strézewskiego w  kwestii  Ingardenowskich ,jako$ci  materialowych”
domagaloby si¢, by¢ moze poglebienia o wlasne odczytanie pewnych
wypowiedzi Ingardena i1 wigkszego, wiasnego dystansu wobec pewnych
elementow interpretacji autora Istnienia i sensu. Brakuje mi w tym miejscu
proby  krytycznego  ustosunkowania si¢ do niektorych  rozwigzan
proponowanych przez Strozewskiego, nawet jesli zmierza si¢ w tym samym, co
on kierunku. Aby uzasadni¢ t¢ uwage, wroce do wspomnianej kwestii jakosci
materiatlowych i1 aby nie by¢ gotostowng, podsune chocby taki argument:
Strézewski pisze w cytowanej przez Autorke Dialektyce tworczosci, ze jakosci
materiatowe nie wchodza w strukture dzieta, ale dopiero ich poznawcze ujecia
sg sktadnikiem dzieta jako przedmiotu intencjonalnego. W tej kwestii mozna by
dyskutowa¢ ze  Strozewskim, gdyz spierajac si¢ z  idealizmem
transcendentalnym Husserla, Ingarden z pozycji swoiscie rozumianego realizmu
uwaza, ze 0 intencjonalno$ci mozna méwi¢ juz na poziomie materialowym, a
nie — tylko poznawczym. Odwotam si¢ do Wykiadow i dyskusji z estetyki
Ingardena (notatki do tych wyktadow sporzadzane byty mi¢dzy latami 30tymi a
60tymi). W wyktadach XIII i XIV filozof pokazuje, ze intencjonalno$¢ przenika
nawet fundament bytowy dzieta: pigment barwny, brzmienia - fizycznos¢
dzwickow, kamien, cegle, tusz, farbe drukarska znaku graficznego. Brzmienie
np. natychmiast jest ujmowane w jego typowosci, bedacym podstawg
wylaniania si¢ znaczenia, a jednak nie opuszcza ono fizycznoSci ,,materiatu
glosowego”, jest z nim nierozerwalnie zwigzane w obrebie jednego,
dynamicznie przebiegajacego, kierujacego si¢ na konstytuowanie wyzszych
warstw dzieta, doswiadczenia; ujecie takie nie jest ani psychologistyczne ani
fizykalistyczne; jest idealistyczne 1 realistyczne zarazem; zdaje sprawg z
podmiotowych, transcendentalnych uwarunkowan aktu percepcji brzmien
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muzycznych, jak 1 z ich wynurzania si¢ z transcendencji tego, co materialne. Z
owe] przystugujacej percepcji materialu dzwigkowego dynamiki sensu, gdzie
typizacja emocjonalna 1aczy si¢ z pracg wyobrazni, z przywotywaniem
wyobrazen. Petna zgoda zatem, gdy Autorka pisze za Strozewskim, ze ,,dzieto
sztuki jest artefaktem laczacym w sobie intencjonalno$¢ i materialnos¢”(s.137),
ale przekonanie to nie stoi w opozycji do Ingardena.

W rozdziale znajdujemy rowniez odniesienia do innych fenomenologow (Henri,
Maldiney, Dufrenne). Sg one jednak wyrywkowe , zas z uwagi na podejmowany
temat widzialnego i niewidzialnego, zdecydowanie brakuje mi cho¢by wzmianki
0 Merleau-Ponty'm. Zwtlaszcza, ze lektura calej rozprawy kaze wnosi¢ o
znajomosci przez Autorke pogladow tego filozofa. Mimo iz brakuje go w
bibliografii, niektére sformutowania Doktorantki ewidentnie pozostaja pod jego
wplywem. Porownajmy: Na $.168 rozprawy czytamy: ,,Doswiadczenie
estetyczne moze by¢ traktowane jako ,,zaszczepienie” jednego $wiata na drugim,
ktére skutkuje dostepem innych ludzi do mojego $§wiata i moja partycypacja w
ich prywatnych $wiatach”. Maurice Merleau-Ponty pisze: , Kazdy z nas ma
prywatny Swiat; otd6z owe prywatne Swiaty sg »Swiatami« tylko dla ich
posiadaczy, a nie sg Swiatem. (...) Niemniej mdj Swiat prywatny przestat by¢
tylko moim $wiatem — teraz jest to instrument, na ktérym gra kto$ inny, wymiar
ogolniejszego zycia, ktére zaszczepito sie na moim™”.

Dopiero na tym etapie rozprawy, w VIII rozdziale, autorka aplikuje
dotychczasowe rezultaty filozoficznych rekonstrukcji 1 przystugujace jej
instrumentarium do Swiatlosci w sierpniu Faulknera. W centrum proponowanej
tu analizy stoja takie kategorie, jak istnienie, nico$¢, sacrum, mito$¢; kluczowe
pytanie dotyczy mozliwosci istnienia dobra w $wiecie zta. Dzieto sztuki, przez
ktore — jak czytamy w konkluzji rozdzialu —, przemawia prawda ludzkiej
egzystencji”’, wydaje si¢ peli¢ role ilustracyjng wzgledem prezentowanych
wczesniej filozoficznych konceptualizacji. Nawet tam, gdzie nie mieszczg si¢ w
ich spopularyzowanych wersjach, jak to jest w przypadku stynnych butow Van
Gogha w interpretacji Heideggera i butow Leny Grove z powiesci Faulknera.

Wazna dla koncepcji rozprawy koncepcja czasu, rozpracowywana juz we
wczesniejszych partiach pracy, odnajduje swoje poglebienie 1 zostaje
zaaplikowana do prozy Faulknera w kolejnym, IX, X, a nastepnie XI rozdziale.

LM Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, rozdziat ,Refleksja i zapytywanie”, ttum. Jacek Migasinski,
Warszawa 1996, s. 23-24.



Te fragmenty petnig funkcje zwornika tematycznego; autorka taczy tu
wczesniejsze watki wprowadzajac nowe elementy: m.in. problematyke Innego 1
Tego Samego (za Levinasem referowanym za Barbarg Skargg) czy dobrze ujgta
Nietzscheanskg teori¢ Wiecznego Powrotu z odniesieniami do ujecia tej
tematyki przez Heideggera, Buczynska-Garewicz, Strozewskiego. Pomyst, aby
perspektywe metafizyki czasu Strozewskiego poszerzy¢ o ksigzke Buczynskiej-
Garewicz jest dobry: obydwoje filozofowie spogladaja bowiem w jedng strong,
zgodnie z drogowskazem wystawionym przez Heideggerowska recepcje
Nietzschego, za$ Autorka zainteresowana jest kontynuowaniem tego kierunku
ku estetyce integralnej. Za wazne dla tego projektu estetyki uznaje ona
uwiktanie ludzkiego istnienia w czasowos$¢; przezywanie ekstaz czasu — jak
pisze za wspomnianymi filozofami, gltownie za Strézewskim — jest dla
cztowieka zrodltem ,,megznego” przezywania wlasnej skonczonosci, ale tez 1
transcendowania jej ku temu, co jg przerasta, a co autorka nazwie
metafizycznos$cig. Zdolnos$¢ takiego transcendowania (,,objawienia w obliczu
wiecznosci”) odnajduje w sztuce. Towarzyszy owe] wizji wienczonej przez
doswiadczenie sztuki moment afirmatywny: akceptacja, afirmacja wlasnego
istnienia (godna Nietzscheanskiego nadczlowieka) performowana przez
artystyczne spetnienie, ktore wyrywajac cztowieka ,,z nicosci zycia”, ukazuje je
,»W Jjego wieczystym trwaniu” (por. s.182,183).

Wielo$¢ dotychczas podejmowanych watkow, mimo ogromu odniesien,
dygresji, dodatkowych $ciezek, wregcz rozpraszajacych uwage czytelnika
pragnacego podazaé za gltdéwna trajektorig myslowa rozprawy, splata si¢ w tych
koncowych fragmentach 1 kulminuje w analizie Wscieklosci i wrzasku
Faulknera. Stusznie odnoszac si¢ Kkrytycznie do Sartrowskiego ujecia tej
powiesci, Autorka zauwaza, ze nie miesci si¢ ona w optyce egzystencjalnej
proponowanej przez autora Bytu i nicosci. Niemozno$s¢ zamknigcia analizy w tej
perspektywie zapewne polega na innym pojmowaniu do$wiadczenia czasu.
Doswiadczenie ekstaz czasu gldwnego bohatera powiesci Faulknera- Quentina
miatoby pozostawaé poza logikg determinacji losu przypisywang (na s. 193)
Sartre’owi (chyba jednak ze zbyt duzg doza uproszczenia, gdyz koncepcja
determinujacej przesziosci bylaby sprzeczna z Sartre owskim rozumieniem
samoprojektujacej si¢ egzystencji).

W Ostatnim, X1l rozdziale, w ktorym omawiane jest znaczenie dla przyjetej
perspektywy emocjonalnych aspektow doswiadczenia sztuki, Autorka referuje
koncepcje¢ katharsis, gtownie za Bohdanem Dziemidokiem. Ten nie budzacy



zastrzezen merytorycznych rozdzial nie wydaje si¢ w strukturze pracy mocno
uzasadniony. Mam nawet wrazenie, ze jego nieco szkolno-sprawozdawczy
charakter ostabia konkluzywnos$¢ catego wywodu rozprawy. By¢ moze w wersji
przygotowywanej do druku bytoby lepiej, gdyby autorka przerzucita skrocong
wersje problemu przezycia katharyczno-kompensacyjnego w inne miejsce, zas$
za to wzmocnita 1 poszerzyla charakterystyke estetyki integralnej, ktorg
odnajdujemy we wnioskach. Zwtaszcza, ze do tej charakterystyki wprowadza
ona nowe elementy, a mianowicie wzmianki o ,dobie awangardy” czy —
nawigzania do Gianniego Vattima. Sg one interesujgce 1 by¢ moze zasadne, ale
dos¢ skrotowo uzasadnione. Wskazane podobienstwo stanowiska Strozewskiego
1 Vattimowskiego mozna by znacznie wzmocni¢ o watki ukierunkowania jego
filozofii na doswiadczenie wiary, chociazby poprzez siggni¢cie do jego Credere
di credere.

Szczegbdtowy, dos¢ zmudny tryb oceny wywodu pracy 1 jej etapowych wynikow
W niniejszej recenzji zostal wymuszony przez bogactwo jej watkow 1 odniesien.
Przyjecie tego trybu pozwolito jednak pokazaé, ze 6w erudycyjny rozmach
rozprawy oraz duzy rozrzut podejmowanych w niej szczegoétowych problemow,
zespolony jest wewnetrzng logika wywodu. Erudycja Doktorantki zastuguje na
uznanie. Z przekonaniem broni przyjetej w duzej mierze za Wladystawem
Strozewskim, filozoficznej optyki, przekonujagco pokazuje jej korzysSci w
odniesieniu do filozoficznej interpretacji dzieta literackiego. Oczywiscie nie jest
to optyka jedyna (czemu autorka daje by¢ moze zbyt staby wyraz), ale z calg
pewnoscia filozoficznie wazna 1 glgboka.

Moje zastrzezenia 1 uwagi krytyczne, ktore zgtaszalam pod adresem rozwigzan
przyjetych w poszczegolnych rozdziatach, w Zaden sposdb nie podwazaja
jednoznacznie pozytywnej merytorycznej oceny pracy.

Pod wzgledem formalnym: jezykowym, warsztatowym (przypisy, bogata,
roOwniez obcojezyczna bibliografia) rozprawa jest staranna 1 poprawna. Autorka
postuguje si¢ komunikatywnym, eleganckim jezykiem, cho¢ miejscami z pewna
sktonnoscia do emfatycznych sformutowan, co tatwo wyeliminuje otowek
redaktora przy ewentualnym przygotowaniu pracy do publikaciji.

W konkluzji niniejszej recenzji uwazam, ze rozprawa mgr Iwony
Szydtowskiej Doswiadczenie istnienia w tworczosci Williama



Faulknera — w strone estetyki integralnej spetia wszelkie warunki
stawiane rozprawom doktorskim 1 w petni zastuguje na uznanie jej za podstawe
dalszych krokéw zmierzajacych do nadania jej Autorce stopnia doktora nauk

humanistycznych.
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